ean Barragué

Die Reise

Zur Urauffiihrung von Jean Barraqués «<Musique de scéne»
Marie Luise Maintz (Barenreiter Verlag) im Gesprich mit

Jury Everhartz [jE] und Kristine Tornquist [kr] (sirene Operntheater)

Ihre Produktion bet Wien Modern ist letztlich der Schlusspunkt einer lingeren
Detektivarbeit. Dass Jean Barragué eine Musique de scéne geschriehen batte,
war vor allem durch die Arbeit von Heribert Henrich bekannt; das Manu-
skript wurde nun von dem Musikewissenschafiler Lawrent Feneyrou in der
Bibliothéque nationale de France gefunden. Zudem galten die Schauspieltexte
als verschollen. Eine lange Reise fiir dieses Werk also — ist dies der Ankniip-

Sungspunkd fiir lhre Produktion?

JE Es gibt zur Zeit sehr viele Bewegungen, in unserer und in vielen
unserer Nachbargesellschaften. Noch bevor wir die Schauspieltexte
von Jean Thibaudeau gelesen hatten, konnten wir aus den Uberschrif-
ten der einzelnen Miniaturen cinen Reiseverlauf erkennen. Unser
Ankniipfungspunkt sind aber nicht die Texte selbst, sondern die ur-
spritngliche Idee, mit der Jacques Polieri 1958 Jean Thibaudeau und
Jean Barraqué zusammenbrachte: nimlich an einem Projekt zu arbei-
ten, an dem sich verschiedene Kiinstler aller moglichen Sparten au-
tonom beteiligen sollten. Schon das ist ja eine Reise, wobei wir unter
Reise ein Vorhaben mit ungewissem Ausgang verstehen. Natiirlich war
die lange Reise der Texte selbst eine spannende Sache.

Was sind das fiir Texte von Jean Thibaudeans Wie gehen Sie damit um?

j& Thibaudeau hat einige kurze Dramolette geschrieben, die inhaltlich
nicht ohne weiteres referierbar sind. Die Erfahrung des Absurden
steht dabei im Vordergrund, er schreibt natiirlich auf der Héhe seiner
Zeit. Man sieht sofort das Vorbild von Samuel Beckett. Es gibt einen
gewissen dramaturgischen Bogen, eine Bewegung, eine Reise zum Ich,
Fragen, die dadurch beantwortet werden, dass man sie vielleicht gar
nicht stellen kann. Diese Texte haben einen hohen zeithistorischen
Wert, sind in der Frische und Unmittelbarkeit ihrer poetischen Erfin-
dungskraft aber durchaus auch von einer gewissen virulenten Queck-
silbrigkeit. Wir werden nicht alles spielen, auch nicht in der richtigen
Reihenfolge, eher sogar ohne Reihenfolge, weil wir unser Publikum
auf eine Reise ganz eigener Art cken. Wir fithlen uns zur Mitarbeit
an dieser Reise eingeladen, als hitte Jacques Polieri selbst gefragt -
aber ich denke, dass wir auch den Texten von Jean Thibaudeau gerecht
werden, mit einem etwas verdichteten Fokus. Daber miissen wir natiir-
lich auch noch das ein oder andere sprachliche Problem losen, Thibau-
deau arbeitet ja — sehr franzésisch - sprachorientiert. Und schon der
einfache Unterschied zwischen «e» und «moi» ist im Deutschen nicht
ohne wei

Jean Barraqué ist ein bekannter Unbekannter — wie begegnen Sie dieser Figur?

qués Musik ist Bekenntnis. Auf eine heute nahezu unvorstell-
bar radikale Art und Weise. Man konnte sagen: Er meint es wirklich
ernst. Hinter thm steht nur mehr der Tod, sonst gibt es keine Kom-
promisse, kein freies Spiel. Darin liegt eine gewisse Dichotomie: der - 06.~18.11.2017
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personliche Aussage. Das wirklich Objektive trifft bald das wirklich
Subjektive — und auch andersherum. Und in einer Dichotomie steckt
immer eine Dynamik, was wir mit dem Titel «Die Reise» auch einfan-
gen. Mit der Musique de scéne kommen wir der Arbeitsweise Barraqués
sehr nahe, man ahnt, wie in thm der Plan zu emem grofangelegten
Werk entsteht — aber es ist ja ein Fragment. Wir sind dabei ganz an

der Basis der ersten Erfindung — und dieses unfassbar grofien Allein-
seins, das die Arbeit Barraqués prigt. Mit dieser Musik erlebt man den
Beginn einer Arbeit, einen Aufbruch auf die andere Seite = mit der
offenen Frage, was dort eigentlich zu finden sei. Wieder nur das eigene
Ich oder das ganz grofle Andere? Barraqué schreibt nach sehr strengen
Gesetzen, aber durch die von ihm entwickelte Erweiterungstechnik der
seriellen Komposition steht er auch nahe am Unbekannten, Wir spie-
len seine Musik auf diese Art und Weise, selten stehen das Erhabene
und das Licherliche ja so dicht beisammen. Was nicht in Frage steht:
das Pathos dieser Kunst.

Von Barraqueé, Thibaudean und Polieri war eine experimentelle Biihnenarbeit
nener Art geplant — spielt dies fiir Sie eine Rolle? Was st fiir Ste besonders
inleressant?

J1E Wie schon gesagt: Wir versetzen uns sozusagen in die Rolle der
damals beteiligten Kiinstler und setzen ihr Spiel heute fort. Es ist ein
Spiel, das Experiment hat ja erstaunlich wenig Methode: Jedenfalls
wurde es nicht unternommen, weil man wusste, was dabei am Ende
herauskommen kénnte. Eine Reise eben.

Was ist fiér Sie an diesem Projekt besonders interessant?

K1 Der grofiere und wichtigere Teil liegt im Dunkeln, unter der Ober-
fliche. Und mag man auch Lécher bohren, Knépfe 6ffnen, entkleiden,
enthiillen, eréffnen und zerlegen — man findet immer wieder nur -
und nichts anderes als - Oberfliche. Das Verborgene bleibt verborgen,
man kann nur in der Imagination darin eintauchen. Das ist die Span-
nung zwischen Barrraqué und Thibaudeau,

Zwischen den Kiinsten

Zu Jean Barraqué
Laurent Feneyrou im Gespriich mit Martin Kaltenecker (2017)

Der franzisische Komponist Jean Barraqud (1928-1973), in jungen Jabren
Wegbegleiter von Pierre Bowlez, bat ein sebr schmales, nur sieben Werke umfas-
sendes Gesamizoerk binterlassen. Nun gelangen cinige Friifroerke erstmals an
die Gﬂi’nﬁ"ﬁd)ﬁek. Der Musthwissenschafiler Lanrent Feneyrow, Herausgeber
der newen Partitur der Musique de Scéne feditiert zur Uranffiibring bei
Wien Modern 2017 vom Birenreiter Verlag Kasself, hat sich in besonderer
Weise als profunder Kenner von Barraqués Mustk dafiir eingesetz.

Martin Kaltenecker: Michel Foucanlt hat einmal von Jean Barraqué gesagt,
er sei wetner der genialsten und der verkanntesten Musiker seiner Generation».
Wie wiirden Sie sein Werk ans heutiger Sicht beschretben?

Laurent Ferneyrou: Barraqué hat uns eigentlich nur sicben Werke
hinterlassen, also knapp vier Stunden Musik, aber sie bilden eine Art
ars reservata von kristallener Schénheit. Zugleich ist es eine glithende,
konvulsive Musik, die weder Ruhe noch Trostung kennt. Die strengen
Anforderungen, die Barraqués Denken an sich selbst stellte, die Pri-
zision, die Verbindung von Vernunft und Gewalt machten dann aus
seiner Biografie ein Drama voll ibermenschlicher Anstrengungen, auf
der bestindigen Suche nach einem Absoluten, nach etwas Erhabenem.

Kann man von einer ethischen Komponente seiner Kunst sprechen?

Sie rithrt gewissermafien von dem radikalen Bekenntnis zu den
Prinzipien und den Werten des Serialismus her, das fiir ihn einer
Askese gleichkam,also zugleich einer Ethik und einer Asthetik der
Existenz. Er hat einmal gesagt: «Ich glaube, dass die Musik mich dar-
an gehindert hat, ein Schwein zu werden.» Man kann also von einer
moralischen Verantwortung vor dem Klang sowie der Form, die aus
ihm gewonnen wird, sprechen. Es gibt bei Barraqué eine rigorose und
manchmal etwas pathetisch daherkommende Verzweiflung an einer
von Gott verlassenen Welt, die keine Frivolitit kennt. Olivier Messia-
en, bei dem er am Konservatorium von Paris Ende der 1940er Jahre
studierte, hat einmal von seinem Studenten gesagt: «Er war der Ideal-
typus des rigorosen seriellen Komponisten, der keinerlei Kompromisse
machte und nur strenge und lang durchdachte Werke schrieb. Jean
Barraqué verdient eine grenzenlose Bewunderung fiir den Emst, die
Perfektion, die Vornehmbheit seiner Kunst und seines Denkens.»

Wie witrden Ste seine Entwicklung beschreiben?

1952 beendet Barraqué die Lektiire von Kierkegaards Versuch iiber die g.’;,;flf:,f;ﬁ:&f:ﬂ::?
Verzweiflung sowie seine Sonate fiir Klavier, die erst 1967 uraufgefithrt erstmals in Neae Zeitschrifi
wurde. Sie steht in der Nachfolge von Beethovens Dialektik und tritt Siir Musik 03/2017,
einen Kampf mit dem Negativ des Klangs - also der Stille - an, die 5. 8-11. Wir danken
die Musik wie ein schleichendes, drohendes Element unterhéhlt. gcmbhﬁ:rlagcl;gg :;["_‘"f
Mit seinem Freund Michel Foucault vertieft er sich dann in die Ge- o e

] 5 und den Autoren Hir die
dankenwelt Nietzsches, er liest Also sprach Zarathustra und vertont freundliche Abdruckge-
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und Ensemble, sein erstes Werk, das in Pierre Boulez’ Konzertreihe
«Domaine musical» aufgefiihrt wurde. Er kombiniert hier im letzten
Satz die zwei Reihen, die den beiden ersten Sitzen zugrunde liegen.
Foucault hat ihm dann 1955 die Lektiire von Hermann Brochs 7od des
Vergil empfohlen sowie den brillanten Kommentar dieses Romans von
Maurice Blanchot. Bei Broch geht es um die eventuelle Zerstorung der
Aeneis, der Dichter fragt sich, ob er sein Hauptwerk nicht verbrennen
sollte. Genau am Samstag, den 24. Mirz 1956, im Zuge der Trennung
von Foucault, entwirft Barraqué dann den Gesamtplan eines umfang-
reichen Zyklus, den er bis zum Ende seines Lebens zu vollenden ge-
denkt und an dem er in der Tat bis zu seinem Tode arbeitete. Aus dem
zweiten Buch von Brochs Roman Fewer - der Abstieg zieht er Le Temps
restitué | Die zuriickgegebene Zeit| (1956-1968) fiir Sopran, Chor und
Orchester, sodann ... au-deli du hasard [Jenseits des Zufalls] (1958
1959) fir vier Instrumental- und ein Vokalensemble und schlieflich
Chant aprés chant (1965-1966) fir sechs Schlagzeuger, Stimme und
Klavier. Barraqué dachte an weitere Werke nach Broch, aber die Skiz-
zen dazu blieben liegen, und er bekannte sich auch zu dieser Unter-
brechung: «Ich méchte dieses Werk als unvollendet auffassen. Ich sage
mit Bedacht aunvollendet:, denn es wird nie beendet werden. Ich will,
dass der Tod es vollendet, oder vielmehr wunvollendet, aber auch, dass
weitere Stiicke entstehen, parallele Werke, Marginalia, die dem Tod des
Vergil wie aus einem Keim entspriefen.» Und schlieBlich komponierte
Barraqué sein Concerto (1962-1968), fiir Klarinette, Vibraphon und
sechs Instrumentalgruppen, das einer solch komplexen seriellen Struk-
tur gehorcht, dass es praktisch nicht mehr analysierbar ist.

Wie wer sein Verbdltnts zu Boulez?

Boulez und Barraqué lernten sich 1950 in der Klasse von Messiaen
kennen, wo Boulez damals seine zweite Klaviersonate analysierte. Es
gab zu jener Zeit einen regen ldeenaustausch in Bezug auf das Livre
pour guatior und Polyphonie X, wovon sein Briefwechsel zeugt, unter
anderem mit Karel Goeyvaerts. Analysen der Stiicke von Boulez in
Barraqués Artikel «Rythme et développement» lassen vermuten, dass
Boulez seinem jiingeren Kollegen Dokumente zur Verfiigung stellte.
Barraqué schrieb auch Artikel fiir die Programme des «Domaine mu-
sicals, und Boulez dirigierte 1960 die Urauffihrung von ... au-deld du
hasard. Die stilistischen Unterschiede wurden jedoch immer stirker
spiirbar - einerseits die pathetische Eloquenz von Barraqué, anderer-
seits die gleifende Kunst von Boulez, der sich auf Mallarmé berufi.
Wenn der Kreis um Barraqué dann von einem neuen «Exotismus» im
Marteaw sans maitre sprach, von einem «seriellen Mendelssohn», wenn
sich auch Barraqué selbst von Boulez distanziert hat, so bleibt doch
die Tatsache, dass dret der sechs Werke bei «Domaine musical» urauf-
gefithrt wurden und dass Boulez 1981 Séguence mit dem Ensemble In-
tercontemporain auffithrte, wenn er auch weiterhin Vorbehalte hatte.

Gab es eine Rezeption Barraqués nach seinem Tod?

Da wiren mehrere Artikel von Bill Hopkins zu nennen, eine Nummer
der Zeitschrift Entretemps 1987 und dann die systematische Analyse
der sicben Hauptwerke in Heribert Henrichs Das Werk Jean Barraqués:
Genese und Faktur (1997). Ein Jahr spiter erschien die Neueinspielung
des Gesamtwerks vom Klangforum Wien, und 2003 dann das Buch
von Paul Griffiths The Sea on Fire (2003). Seither existiert die von Rose-
Marie Janzen ins Leben gerufene «Association Jean Barraqué». Sie
bew:ahrt einige Manuskripte des Komponisten auf und versucht seine

Hatte Barraqué anch szenische Projekie?

Barraqué dachte an eine Oper L'Homme couché [Der liegende Mann|,
von der wir nur einige wenige Skizzenblitter haben. Ein Mann liegt
im Sterben und betrachtet das Meer und die Wellen, wie im dritten
Akt von Wagners Tristan. Es gibt eine ganze Reihe von Themen, die
auftauchen sollten - die Liebe, die Rache, die Revolte, der Inzest, die
Freundschaft, die Kindheit, die Homosexualitit, der Sadismus, das
Genie, die todliche Krankheit, die Metamorphose, die Fehlleistungen,
die Sehnsucht, und wiederum Nietzsches «inspirierter und positiver
Wahns,
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